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随着李欧梵的现代性建构阐释 [ 1 ] ( P4) 和马国亮的文化

回忆[ 2 ] ,《良友》画报便被作为一代文化的符码 , 成为学者

笔下如火如荼的研究话题。《良友》画报建构了现代性的上

海 , 这是大家的一致认同。可在建构手段的研究上 , 大都集

中于西方文明的现代图景 , 而忽视了中国文化母体的渗透。

我认为 ,《良友》所描述的西方文明 , 只是为上海都市文化的

立体叙述营造了一个文化语境和对比参数 , 生产场域的根

本资本还是上海的街头文化。

都市文化是各阶层所创造的文化现象 , 作为都市文化

最重要的部分———街头文化不仅是在“街头”这个公共空间

对于市民百姓日常生活的记录 , 而且寓含着市民为生存空

间的争夺和反抗而与政治空间联系起来的历史进程。因此 ,

街头文化为公共空间、下层民众、大众文化和地方政治等方

面的关系考察提供了新的阐释路径。而清晰描绘这条路径

的工具便是文字与图像 ,《良友》就是一个所需的最佳个案

文本。

《良友》画报于 1926 年创刊于上海 , 至 1941 年停刊 ,

1945 年又续出一期。与其说它图像了一个现代性的西方 ,

不如说它创造了一整套关于上海 20 世纪 20 至 40 年代街

头文化在商业经营、日常生活、大众娱乐等公共空间的阐释。

一、《良友》画报视域中的日常生活空间

与消费文化

就任何城市而言 , 市民是街头的主要占据者。中外人口

的大量涌入 , 尤其是难民的到达 , 致使上海人头攒动。

“20~30 年代上海现代化运动的历史进程 , 是由上海各阶层

几百万市民平凡普通而又极为丰富多彩的社会生活图景编

织而成的。”[ 4]( P33)其社会交往、文化娱乐及谋生等物质、艺

术文化的生产与消费 , 演绎着上海都市的现代性实践。

主题专栏是《良友》常用的传播手段。主编马国亮策划

了“上海地方生活素描”专题栏目 , 约请文学名家撰写上海

消费文化的方方面面 , 曹聚仁《回力球场》、穆木天《弄堂》、

洪深《大饭店》、郁达夫《上海的茶楼》、茅盾《证券交易所》分

别刊登在 109~113 期 , 描摹了 30 年代上海大都会吃喝嫖

赌、纸醉金迷的社会生活情景。

法租界的回力球是上海市民最乐于的赌博活动和消遣

方式。对此 , 曹聚仁在《良友》109 期《回力球场》写道 :“在上

海这大都市里 , 这一类陷阱很多很多”;“一进回力球场⋯⋯

他如同喝醉了酒 , 一切节制的力量都消失掉了。”这种现象

是现代性消费意识形成过程中刺激下所激发的心理追求 ,

它们曾催生上海消费文化的畸型发展。

第 113 期茅盾《证券交易所》也是一个对上海社会生活

侧面的剖析 , 并敦请漫画家陆志庠画了几张速写 , 一同刊

载。文章写道 :“池子里的做交易的叫喊是旋风似的 , 海潮似

的。”而交易所里却传播着无稽的谣言 , 它们吹进交易所里

会荡起债权涨落的大波风。于是 ,“人们是在谣言中幻想 , 在

谣言中兴奋 , 或者吓出了灵魂。”

消费文化是资本主义商品经济发展的必然产物。在资

产阶级时代 , 经济发展要求开发一切生产与消费空间。因

而 , 使尽可能多的大众参与娱乐游戏 , 以博取更多的经济资

都市文化语境下的乡村图像与市民文化
———民国《良友》画报对上海街头文化的想像与建构

吴果中 , 刘 睿

( 湖南师范大学 新闻与传播学院 , 湖南 长沙 410081)

摘 要 : 民国《良友》画报是建构上海街头文化的印刷文本。编辑者采用平民化的传播技巧 , 尽力捕捉中下层市民及乡

下人的街头生活图景 , 以故事的叙说方式和图文的双重表述体现媒介的民间立场和大众话语趋向 , 建构了在上海都市文化

语境下的乡村图像和市民文化景观 , 典型地折射出编者在上海现代性背景下的媒介伦理及其精神焦虑。

关键词 : 良友画报 ;图像 ;街头文化 ;比较传播

中图分类号 : G206.3 文献标识码 : A 文章编号 : 1000-2529( 2008) 05-0133-05

133



2008 年 第 5 期湖南师范大学社会科学学报

本 , 这是娱乐文化生产商的最初动机。而大众成为娱乐活动

的积极参与者 , 这又是资本主义消费文化的时代特征———

“娱乐民主化”[ 5]( P409)。《良友》的历史效用 , 就在于揭露游戏

中赌博的事实真相 , 并加以劝慰 , 引导大众的理性消费 , 正

如曹聚仁在《回力球场》中所说 :“你若耐性听的话 , 让我从

球场老板的魔术说起 ; 假若不爱听 , 那请你不闻不问 , 不进

回力球场是第一。”[ 6 ]对上海流行的赌博文化进行实地考

察 , 并将合理的阐释在印刷媒介文本上传播开来 , 改变人们

对于赌博的期待 , 这是《良友》对上海都市文化消费空间的

精心营造。

对于一个商品经济繁荣的上海大都会来说 , 去舞厅跳

舞、去茶楼喝茶、去饭馆吃饭、去麻将馆搓麻将等均为上海

20 世纪二三十年代市民文化的主要组成部分。此时的上海

人秉承晚清上海人“挥霍、时髦、风流”[ 7 ]( P103)的消费性格 ,

去最时尚的休闲场所 , 享受最西化的娱乐方式 , 在公共空间

里实施奢靡性消费或炫耀式消费模式 , 以显示自己的阶层

及身份。《良友》“上海地方生活素描”专栏建构了中上层市

民的消费文化 , 为下层民众的街头生活建构了对立的参照

物 , 是对街头文化内涵的进一步充实。

刊登于第 112 期的郁达夫《上海的茶楼》营造了市民的

社会交往空间。“中国人 ,差不多人人爱吃茶 ,天天要吃茶。”
[ 8]此时 , 茶还只是作为一种物质的存在 ,“吃茶”是人们的物

质消费行为。然而 , 当“茶”被搬进了茶楼 ,“茶”被赋予了消

费文化的意义 , 茶楼不仅成为市民休闲娱乐的场所 , 而且也

成为他们洽谈、获取信息的社会空间。郁先生写道 :“上海的

⋯⋯茶楼 , 顾客大抵是帮里的人。上茶馆里去解决的事情 ,

第一是是非的公断 , 即所谓吃讲茶 ; 第二是拐带的商量 , 女

人的跟人逃走 , 大半是借茶楼为出发地的 ; 第三 , 才是一般

好事的人的去消磨时间。”

舞厅文化也是上海市民文化不可绕过的消费现象 ,《良

友》营造了跳舞场的公共空间及其消费文化的样式呈现。第

11 期《舞场所见》的图片专题报道 , 请漫画家陆志庠作画 ,

展现了上海市民生活的一个侧面———解闷消愁的舞场状

态。上海的舞场“不是肮脏破旧的场所 , 堆满了各色各样的

废物 ;而是装饰得富丽堂皇 , 当得起十全十美去赞颂它的场

合。”据《良友》第 112 期介绍 ,“到这些地方去遣兴的 , 都是

些社会上的名流、豪富 , 有资财 , 又有手面。女人们使劲地笑

着 , 带着无穷的乐欢 ; 男人们都满心乐意于这种生活的样

子”。舞女“有些却能在半个钟头的坐柜子中弄到整百的洋

钱”, 有的舞女与舞客会“在临时建造的自然景色下面 , 发展

着许多暂时的情爱”。

西方交谊舞在上海的流行 , 培育了中上层市民发泄情

欲的物质场地 , 也提供了下层舞女的生活 , 催生了上海各阶

层对物质与精神的消费观念及消费文化。精神的物化及由

此而来的消费文化的畸型繁荣 , 是《良友》营造上海都市文

化空间的理论范式和内容分析。因而 , 形成了它对上海都市

文化的独特观察视角———不是热闹的怂恿 , 而是冷静的描

摹 , 为接近疯狂的消费市民注入一针退热剂。

在上海社交及娱乐的消费空间里 , 还有一种叫中上层

市民感兴趣的消费形式———雀战。《良友》第 165 期用两个

版面对之加以图文介绍 :

麻将是一种消闲的玩意 , 也是一种赌博的

工具 , 在中国 , 它已经普遍地流行到各阶层⋯⋯

他们都可以带起消闲的幌子来作实际的赌博 , 通

宵达旦 , 劳神伤财 , 这不能不说是人力的一种浪

费和损失 , 而麻将之无益有害 , 更属一个明显的

事实。

《良友》并对一幅摩登女子玩麻将喜形于色的图片做了如下

标注 :“她和出了一付大牌 , 便喜形于色 , 反过来说 , 假如她

输了一付大牌 , 当然难免焦急万状 , 麻将造成一个人得失利

害的观念 , 往往因此而刺激亲戚朋友间的恶感 , 这确是一件

不值得提倡的玩意。”

《良友》就是在对弊端的分析中 , 设计了大众媒介对市

民文化的意义生产。迥异于上海小报热衷于报道并周详介

绍赌博事业 ,《良好》重在剖析这些娱乐赌博活动的真相内

幕的描摹 , 而比赛的过程安排 , 包括赛场的布局、比赛规程、

狗马的费用及饲养、比赛的方法等均不是其关注的对象 , 它

更注重对赌博事业和消遣娱乐行当做形象描述和理性分

析 , 切实履行大众媒介的社会建设和舆论引导功能 , 典型地

折射出在上海现代性背景下的媒介伦理及其精神焦虑。

二、街头文化的生产内核 : 十字街头与

街民

当街头文化的内部结构———市民消费文化在《良友》的

媒介空间里得到充分体现的时候 , 街头文化的外在形

式———街头与街民便成为其解读都市生活的另一符码 , 增

添了对上海都市文化整体性的意义呈现。《良友》在叙述流

行时装、健美休闲及高雅娱乐等小资生活情调时 , 也尽力捕

捉都市下层民众及乡下人的日常生活要素 , 并以故事式的

叙说方式 , 使消费者获得“世俗化生活的愉悦、幻想、趣味和

快乐”, 在反映都市生活流行口味与商业性元素的同时 , 体

现了民间的立场和大众话语趋向。街头是街头文化衍生的

主要空间。对于下层民众来说 , 街头是他们主要的工作场所

和赖以生存的公共空间。五方杂处、各色人等混居在同一片

弄堂是上海都市的特色。这种居住格局催生了街头文化的

多样化色彩。如弄堂 , 正如第 110 期穆木天《弄堂》所写 :“拱

口多半是有油盐店、酱园一类的商店 , 在弄堂门祠里 , 十九

是可以发现到一个掌破鞋的靴匠摊子 , 和一个卖连环图画

的旧书摊。”“初次见弄堂里的房屋 , 或者会疑惑到那是一些

放大的鸽子笼或缩形的庙宇”,“馄饨担子⋯⋯卖油炸豆腐
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的卖酒酿的 , 一切的叫卖 , 一切的喧声 , 又构成弄堂的交响

乐”;“东家的主妇 , 西家的女仆 , 在那里制造弄堂的新闻 , 鼓

吹弄堂的舆论”。《良友》营造了上海弄堂的公共空间 , 也就

营造了在“文明”背后不文明的生活原生态 , 演绎上海都市

文化在各阶层的多维再现。

上海街头也是一个关系复杂的公共空间。街头的小商

小贩、工匠苦力、民间艺人、江湖游民等 , 养家糊口的生存目

的构成复杂的关系网络。

小商小贩与民间艺人 :街头市场与表演

马克思认为 :“商业依赖于城市的发展 , 而城市的发展

也要以商业为条件。”[ 9 ] ( P138) 上海自开埠以后至 20 世纪

20~30 年代 ,“已完成了从第一产业向第二产业的转化 , 成为

全国最为现代化的工商中心、文化中心与服务中心”[ 4]( P85) ,

而摊贩贸易的兴盛弥补了这种现代性转变的不足 , 由此丰

富了上海的街头文化。

等到海关的大钟正敲着六点 , 上海带着惺忪的睡眼 , 开

始抖擞起来。《良友》第 76 期“都会之晨”用两页篇幅 , 刊载

特约摄影师李尊廉所摄的十七幅图片 , 介绍上海早晨的生

活情景。其中有报馆前的报贩赶忙折叠报纸 , 尽早将它们送

到需要的阅读者手中 , 赚取点小钱 ; 提前一二小时起床准备

大饼油条与开水的商贩们 , 他们的老虎灶正忙于供给早晨

的需要 ;各路小贩或推或挑纷纷赶往市场。

《良友》营造了商贩为市民提供物质消费而忙碌的生活

空间 , 在市民精神生活与文化生活的消费领域 , 商贩却也设

计着生意 , 演绎街头文化的另一侧面。第 75 期“穷人的街

头”、第 103 期“上海街头文化”主题专栏对上海街头摊贩及

民间艺人的文化经营做了视觉意义的传播。首先是文化消

费的物质空间。就在街边的图书馆 , 为大多不识字的下层民

众免费提供连环图画 , 如《济公传》、《白蛇精》等图画样式的

书籍 ; 街头设立的文具摊子 , 外国舶来的自来墨水笔 , 每枝

五角正 , 十分便宜 ; 街头的报摊上有《申报》、《新闻报》、《时

事新报》等各种上海的报纸和杂志 , 一应俱全 ; 街边也有为

供下层民众消费的小书摊 , 连环图画 , 十个铜板看全套 ,《西

游记》、《封神传》、《渔光曲》以及各种中西旧书 , 廉价出售 ;

街头的抗日美术展览会 , 十九路军的抗日图、八仙打麻将

图、西湖风景图、美女出浴图同时刊登 , 是人人看得懂 , 人人

买得起的美术品。

其次 , 是民间艺人的表演。第 103 期《上海街头文化》的

图文文本里 , 介绍了民间艺人的营生手段。街头置摊代写书

信是上海街头文化的一种表现 , 每封小洋一角 , 佣妇、工人

是他们的常年主顾 ; 还有一种街头舞台 , 是民间艺人表演的

场域 , 第 75 期刊登了民间艺人在街头的马戏表演 ,“咱们的

马戏 , 不用买票的 , 末了大家帮帮忙 , 给一两个铜子儿。这也

是咱弟兄们的血汗呀 ! ”在街头搭个台子 , 开始演唱戏剧 , 或

者刊登西洋影戏的图文介绍 ,“有钱人的影戏院也和咱们不

相干的 , 咱们的影戏 , 哪———就在这小箱子里 , 一个铜子看

三套 , 洞里瞧瞧 , 西洋人大打架”, 钻进洞里去拉洋片、看西

洋镜 , 是街头孩子最喜爱的娱乐。《良友》一头连着中上层市

民消费文化的价值理念 , 一头连着下层民众街头文化的公

共空间 , 将街头的商贩文化和民间文化融合在都市文化的

背景里 , 体现大众传播媒介在社会现代性的空间想像中 , 对

下层市民生活方式的整体建构。

江湖游民与乞民 :街头行骗与乞讨

“资本主义的本质所在———它一面创造着巨大的财富 ,

一面制造出普遍的贫困 , 规模之大和走投无路的程度都是

欧洲历史上不曾有过的。”[ 5 ]( P52) 1933~1934 年中国农村出

现恐慌 , 因此 , 耕地与离村失业农民的数目越来越多。“在二

十世纪三十年代的上海 , 大约有 20 000 到 25 000 名职业行

乞者”[ 10]( P5)。乞民便成为了街头独特的职业人群。

自“八一三”战事发生以后 , 杨树浦、闸北、曹家渡沦为

战区 , 而上海的工场多在这里 , 工人拖儿带女从战区逃出 ,

一部分逃到了南方或租界的收容所 , 一部分沿街乞讨。据记

载 , 当时公共租界收容所共 191 所 , 收容难民共 95 000 余

人 , 法租界收容所共 42 所 , 收容难民共 47 000 余人 , 两租

界共有难民 142 500 余人。[ 11]( P35)“吃饭难”成为越来越多人

们的生活困境 ,《良友》关注民生的媒介主张和新闻敏感 , 屡

屡不断地将传播视野置于战争环境中市民的生活。第 163

期《饥饿线上———孤岛街头的阴暗面》刊以四个版面的篇

幅 , 介绍孤岛难民流落街头的生活图景。第一幅是一个六十

多岁的老头儿左手提着篮子、右手握住铁钩、弯腰拾取别人

遗弃的香烟余尽的巨照 , 他终日踟躇街头 , 将所拾烟头转卖

出去 , 江湖术语谓之“捉蟋蟀”。第二幅是一少妇背着孩子沿

街叫化 , 第三幅是小孩背着比自己还要大的篓子 , 在街头拾

取废纸。接下来是主妇从菜市场拾取残败的碎叶、被迫弃学

的孩子在街头作“告地状”乞钱、捡垃圾以及囤户用大车载

煤经过洒在街头的遗屑的图景。

此外 , 还有闯荡江湖的游民。第 30 期《十字街头———平

民生活写真》栏目刊登街头算命的图片 , 认为“算命也是街

头的一个生活镜头”, 通过这扇窗子 , 可以窥见上海都市繁

华背后的贫穷与愚昧。第 119 期《世上无如吃饭难》里介绍

算命先生在街头摆摊营业 , 一副是“读熟了几本麻衣柳庄的

相法 , 就用了他的‘铁嘴’去养活了自己的肉身”, 一副是在

摊位的上方标贴“布穴神相问津处”, 摊主“用一点奇幻的魔

术招引了路上的匆匆行人”。更有甚者 , 第 168 期以《街头预

言家》为题 , 刊以 4 个版面的篇幅 , 运用 15 幅图片 , 描摹了

预言家的千姿百态。第一幅占用半个版面 , 为星相家门户的

标准装潢 , 门户两端贴有一对联“命合婚选吉 , 相六书论

字”, 门口立有一招牌 , 上面写着 : 推命谈相 , 占课论字 , 请进

内室。天台山人谨白。招牌后的大门贴满了各种告示 , 其中

有一醒目者 , 是“欲问津者 , 请推此门”字样 , 能帮助指引富
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贵功名。

20 世纪二三十年代的上海是全国最文明的所在 , 即最

开通最不迷信的所在。然而 , 星相家以及拆字先生 , 又是上

海比别处更多。更奇怪的是 , 他们多数是在上海的租界上。

由此可见 ,“上海有阴阳面 , 阴的就是这些星相家和拆字先

生可为代表 , 阳的则只有物质文明可为代表 , 真正的精神文

明还只是一线曙光而已 ! ”[ 12]一个国家的现代性 , 最重要的

是民众人格和精神的现代性 ,《良友》在此昭示的是 : 上海远

没有完全现代化。当精神现代性落后于物质的现代化文明

时 , 它也只是具备现代化的躯壳 , 而现代化的灵魂却仍然在

黑暗中徘徊。

人力车夫 :街头谋生

黄包车夫的人员队伍 , 绝大多数是直接从贫困乡村来

城市寻找生路的农民。据雷景 《上海杨树浦人力车夫调

查》记载 , 1929~1930 年间对杨树浦 100 名人力车夫的调查

中发现 , 其中只有一人出生于上海 ; 85 人曾是农民 , 因闹饥

荒而背井离乡 ; 9 人是孩提时随父母逃荒而来 ; 2 人曾是当

兵的 ;另 2 人为躲赌债而离乡。朱帮兴等《上海产业与上海

职工》中转载 , 20 世纪 20 年代中期 , 上海总共大约有黄包

车夫 62 000 名 , 30 年代晚期到 50 年代早期 , 上海的黄包车

夫近 100 000 名 , 他们为了 25 000 辆出租的黄包车而拼命

竞争着。

《良友》第 164 期认为 :“他们以驴马般辛苦的血汗 , 换取

最低廉的代价 , 以最低微的收入替自己及家人适应都市的消

费而生存。不论寒暑风雨 , 他们整日踟躇街头 , 有主顾的时

候固然要跨开脚步奔跑 , 即使没有主顾也得踱来踱去寻觅

生意 , 他们练成了一双跑不倦的腿 , 更练成了一个不需要很

多营养便足维持生命的肚皮。”第 164 期《都会的人马》刊以

3 个版面 12 幅图片 , 展现了上海人力车夫的劳苦生活。十

多小时的奔跑仅为填饱一家人的肚子。累了 , 抽吸从地面拾

起的香烟头 ;困了 , 就在车旁打个盹 ; 饿了 , 去街头廉价的小

摊吃个半饱 ; 夜晚回到狭隘陋巷的仅足容身的小屋里 , 检点

一天的收获 , 扫数交给自己的女人 , 却才是一天的粮食钱。

《良友》在图片的设计中 , 整合了黄包车夫活动的信息

内涵 , 具体化了上海街头黄包车夫的生活图像。

三、比较传播与平民化叙事 :《良友》的

图像传播技巧

从以上分析 , 不难发现 ,《良友》运用最多的是比较的传

播技巧。如运用明暗对比的传播方式 , 将上海大都会的矛盾

做了视觉传播的意义生产。第 74 期《都会的明暗》主题演绎

中 , 刊以两个版面 12 幅图片 , 构成六对对立着的生活与消

费。“有人在华堂欢宴 , 有人争先恐后地但求分到一碗稀

粥”, 图片中食客围桌而坐、面对佳肴的高雅谈姿与街头难

民手持一碗争抢稀粥的情景 , 一样的热闹 , 不一样的心情 ,

“吃酒席的人们 , 而又嫌菜肴不佳 , 要掉换吃西菜的滋味。其

实上海正多着一般欲吃剩菜而不可得的人。”而“在跳舞场

吃大菜 , 一客大菜花几十块钱的不算一回事 , 甚至于到广东

菜馆里吃一桌酒席要二百多块钱的 , 也常常有得听见。但是

我们到冬天 , 在报上又常常看见施粥厂里每天有几千人到

那里去吃施粥 , 还有许多人要米票子⋯⋯有的甚至于连三

个铜子一块大饼都买不起 , 因此只好挨着饿。还有的跟着娘

姨后面到小菜场去拾白菜皮 , 把菜皮拾回来下饭充饥。”这

是“食”的矛盾。从国泰大戏院出来的看客 , 衣着毛皮大衣 ,

有点不习惯外面的寒冷 , 然而他们却不知道 , 衣衫褴褛单薄

且饥饿难耐的乞民是如何寒冷的滋味 ,“天气马上冷了 , 有

的穿的大衣皮袍子 , 而犹认为不能御寒 , 还要烘火炉 , 可是

在冰冻下雪天 , 十字街头 , 正有不少单衣薄服的人 , 被北风

剥食着”[ 13]。这是“衣”的矛盾。《良友》第 74 期继续介绍 :

“到旅店开房间打牌的多是原本有好房子住的人们 , 住茅舍

的人们便只好一辈子住着茅舍。”这是“住”的矛盾。“跑狗场

的狗儿们有福了 , 他们的享用百倍胜过街头的可怜的野鸡

们。”“有人宁愿豪爽地在马场里花去了整千整百的银子 , 而

对于叫化子却非常吝啬地甚至不肯施舍一个铜板 ! ”“幸福

的人们在舞场 , 软玉温香满怀抱”, 而“倒霉的人们在路边 ,

死劲地拉 , 拉着笨重的货车”。这是娱乐享受与艰难求生的

矛盾。

《良友》第 159 期《上海的两面》刊登一系列图片对比 :

一面是高贵的整齐公寓 , 一面是拥塞的杂乱陋巷 ; 一面是于

富丽堂皇的黄金大影院里欣赏贵族艺术 , 一面是于露天杂

院堂站着自娱自乐的杂耍 ; 一面是戏馆前争取精神享受 , 一

面是米店前争取今晚的基本粮食 ; 一面是威风凛凛的大出

丧 , 一面是凄惨冷落的穷收尸 ; 一面是绅士的夜宴 , 一面是

街头上的便餐 ;一面是水门汀上乞丐儿权宿一霄。《良友》充

分展示了矛盾的上海———富人的天堂和穷人的地狱。

对上海街头文化的全力营建 , 还体现了《良友》媒介文

化视野下移的传播技巧。它以画报的特殊承载方式和图文

并茂的传播技巧 , 设置大众传播媒介与社会文化发展的关

系议题 , 在绘制中上层市民摩登生活蓝图的同时 , 隆重地构

建了下层市民生活和风俗的公共空间 , 以及由此而来的街

头文化。它曾设置《十字街头———平民生活写真》专题栏目 ,

在第 23、30、39 期及第 103 期《上海的街头文化》和第 112

期《街头巷尾》等报道 , 集中营建了街头文化在小商品市场

空间、日常生活空间与谋生等各种活动场所的多维成分 , 如

果说当时风行于上海并以传播中下层市民生活与价值观为

文化特质的小报 , 是平面化、感性化地解释上海 , 那么 ,《良

友》既有平面化的关于上海文化的故事叙事 , 又有立体化的

关于文化构成要素的理性解剖 , 它是在图片编辑思维的意

识形态领域完成前者 , 在文字的道德评价话语中实现后者。

“做大众的良友”是《良友》一贯的办刊理念 , 它不仅自
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觉关注下层市民街头的平民化生活 , 而且采用“新闻报道加

小说花腔的语调”[ 14]( P178)叙事 , 在下层市民个人物质生活以

及谋生样式等具体问题的图文解释中 , 构建与中上层市民

相对立的生活空间 , 体现大众传播媒介对文化主体———市

民的终极关怀 , 生发出上海街头文化的地方主义色彩以及

对都市文化的天然重构。

参考文献 :

[ 1] [ 美] 李欧梵 . 上海摩登———一种新都市文化在中国

1930- 1945[ M] .北京 :北京大学出版社 , 2005.

[ 2] 马国亮 .良友忆旧 一家画报与一个时代[ M] .北京 :

生活·读书·新知三联书店 , 2002.

[ 3] 马中红.图像西方与想象西方[ J] .文艺研究 , 2007,( 1) .

[ 4] 忻 平 .从上海发现历史———现代化进程中的上海人

及其社会生活[ M] .上海 :上海人民出版社 , 1996.

[ 5] [ 德] 爱德华·傅克斯 .欧洲风化史( 赵永穆等译)[ M] .

沈阳 :辽宁教育出版社 , 2002.

[ 6] 曹聚仁.回力球场[ J] .良友 , 1935,( 109) .

[ 7] 乐 正 .近代上海人社会心态( 1860- 1910)[ M] . 上

海 :上海人民出版社 , 1991.

[ 8] 郁达夫.上海的茶楼[ J] .良友 , 1935,( 112) .

[ 9] 上海研究中心编 . 上海 700 年[ M] .上海 : 上海人民出

版社 , 1991.

[ 10] 卢汉超.霓虹灯外———20 世纪初日常生活的上海[ M] .

上海 :上海古籍出版社 , 2004.

[ 11] 夏 衍 .今日之上海·人间地狱巡视记[ M] .上海 : 现实

出版社 , 1938.

[ 12] 小 羽 .上海有阴阳面[ J] .新上海 , 1933,( 4) .

[ 13] 雅 英 .矛盾的上海[ J] .上海报 , 1932,( 10) .

[ 14] 姚玳玫 . 早期女性肖像、生活照的私人性与公共性

[ A] .孟建主编 . 图像时代 : 视觉文化传播的理论诠释

[ C] .上海 :复旦大学出版社 , 2005.

The Rural Image and the Citizens’ Cultural Scenery in the Urban Cultural Context
WU Guo-zhong, LIU Rui

( College of Journalism and Communication, Hunan Normal University, Changsha, Hunan 410081, China)

Abstract : The Companion Pictoria was a kind of presswork which was to build the street culture in Shanghai in

Republic of China. The compiler adopted civilian communicating skills to catch the view of street life on citizens at

medium and lower levels and countrymen at full steam. It embodied the nongovernmental standpoint of the medium and

the trend of the masses by a dual presentation of narrations and illustrations. It also constructed the rural image and the

citizens’ cultural scenery in the urban cultural context of Shanghai and refelected typically the editor’s media ethics and

spiritual anxiety against its modern background.

Key words: The Companion Pictoria; image; street culture; comparative communication

( 责任编校 : 彭大成)

吴果中 , 刘 睿: 都市文化语境下的乡村图像与市民文化———民国 《良友》 画报对上海街头文化的想像与建构

137


